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Sonderdruck
aus dem Jahrbuch des Schleswig-Holsteinischen Landesmuseums

»Kunst in Schleswig-Holstein 1952

Uberreidit von der kinstlerischen Volksbithwe »Der Morgensters «

Titelbild:
Ein Spieler der »Morgenstern«-Bithne mit den Masken seiner 3 Rollen

aus den »Zwillingen« des Plautus




Urspriingliches Theater

Von Erust Raimund Leander

Es gibt ein Theater, das als traditionelle Institution ,etatsmiflig” in unser
Kulturleben eingebaut ist wie andere 6ffentliche Einrichtungen auch. Alle diese
kulturellen Institutionen koénnen je nach ihrer personlichen geistigen Verwal-
tung (die als Geist nicht etatsmiflig zu erfassen ist) lebendig sein oder mehr
und mehr zu selten betretenen geistigen Naturschutzparks herabsinken. Ge-
meinsam bleibt ihnen, daf} sich die 6ffentliche Hand aus Kulturverpflichtung
fiir sie einsetzt. Mit Ausnahme der Schule, deren Besuch verpflichtend ist,
steht es dem Publikum frei, sich der geistigen oder kiinstlerischen Institu-
tionen zu bedienen, wann es die Lust danach ankommt. Die Museen sind
tiglich geoffnet, das Theater hat seine Speisekarte in Gestalt des Spielplanes
aushingen. Das ist gut und schén und wiirde, wire es anders, unter erheblich
mehr geistigem Einsatz gefordert werden, als es jetzt verteidigt wird. Aber
eben dafl diese Institutionen héheren Menschentumes ,,jederzeit zur Verfii-
gung stehen®, nimmt ihnen den Charakter der geistigen Spontanitat. Um den
inneren Antrieb, der zu ihrer Einrichtung fithrte, hat sich eine ganze Menge
Holz gebildet, gegen das die innerlich berufenen Vertreter dieser Institutionen
oft vergeblich ankimpfen. Dann unterliegen auch vorziigliche Leistungen dem
Fluche, dafy sie — Institutionen sind.

Aber es gibt auch ein Theater (und nur vom Theater soll in diesen Zeilen
die Rede sein), das, dem unmittelbaren kiinstlerischen Impuls folgend, aus den
Urspriingen aufbliiht, eine ,,Wildpflanze® also aus der Sicht der selbstiiber-
zeugten hiuserbesitzenden Stadttheater, die nicht gern an die Zeiten zuriick-
denken, da der Mime nicht von einer ¢ffentlichen Institution getragen wurde,
sondern zum fahrenden Volk gehérte — obwohl auch sie dem Ahnherrn sol-
cher fahrenden Kunst, dem sagenhaften Thespis mitsamt seinem ,, Thespis-
karren®, ein ehrendes Gedichtnis bewahren. Es ist schwer, dies hier gemeinte
surspriingliche Theater”, da es an besondere individuelle Bedingungen ge-
kniipft ist, ,,gattungsmiflig® zu erfassen, wie ja in der Kunst unsere gewéhn-




lichen Ordnungsschemata oft versagen; man spricht vom ,Laientheater; aber
dieser etwas vage Gattungsbegriff, der nur den Gegensatz zum ,Berufs-
theater ausdriickt, reicht bis in schlicht volkstiimliche dilettantische Bezirke
und deckt sich nicht mit den kiinstlerischen Aufbriichen in Neuland (— oder
auch in die Theater-urlandschaft), die ich hier im Auge habe. Denn wenn auch
von keinem Berufstheater, so ist doch von einem Theater innerer Berufung
die Rede; und da sich Berufung schliefilich nur durch die individuelle kiinst-
lerische Leistung ausweist, durch die ,,Gestaltwerdung®, bleibt nichts tbrig,
als auf einen Gattungsbegriff zu verzichten und eben diese kiinstlerischen
Leistungen in ihrem Werden und ihrer Gestalt darzustellen als Sonderungen,
die nicht der Regel entsprechen, gleichwohl aber auf ein tieferes dramatisches
Urg
meine ich den ;Maskenwagen® der Holtorftruppe, der, nach

>setz hinweisen, deutlicher meist als die Regelfille. In unserem Falle

dem ersten Weltkriege von der kleinen, aber kulturell regsamen Stadt Heide
in Dithmarschen aufbrechend, seinerzeit einen neuen starken Impuls in das
Theaterwesen brachte, und den ,Morgenstern® oder dic ,Bihne

fiir kultische Kunst® des Dr.R.Netolitzky, die nach dem zwei-

ten Weltkriege ihre Wirkung in immer weitere Kreise trigt und — auch das
zieht sie in unseren besonderen Gesichtskreis — ebenfalls in Schleswig-

Holstein ansidssig ist, im Ostholsteinischen diesmal. Mag der letztge-
nannte Umstand auch keine ,bodenstindige™ Bedingung sein, denn mit
R. Netolitzki und seiner Truppe erhiclten wir einen kulturellen Zuwachs aus
dem Sudetenland, so ist doch die Tatsache, daf} die Morgensterngruppe sich
erst hier bildete und sich in ihrer kiinstlerischen Mission bewufit auf Hans
Holtorf bezicht, nicht als Zufall anzusprechen. Ebensowenig ist die von mir
gegebene Zeitbestimmung ,,nach dem ersten bzw. nach dem zweiten Weltkrieg*
ein Zufall oder eine nur dufierliche zeitliche Fixierung. Ich will eben hiervon
ausgehen, um gewisse gemeinsame Vorbedingungen des kiinstlerischen Wir-
kens beider Truppen ins Bewufitsein zu heben.

Kriege sind elementare Naturereignisse im menschlichen Raum. Sie haben
nicht nur die negative Wirkung der Zerstorung und Auflosung, die iiber den
staatlichen und gesellschatftlichen immer auf den kulturellen Organismus eines
Volkes tbergreift; es kann vielmehr geschehen, dafl sie ungewollt zum Auf-
bruch elementarer Krifte in den Kiinsten verhelfen, so sehr auch die Musen
den Krieg selbst hassen, der keineswegs ,derVater aller Dinge® ist. Genauer
gesagt, besteht zwischen Kriegszeiten (bzw. Nachkriegszeiten) und der ele-
mentaren Aufbruchstimmung in den Kiinsten ein tieferer ursdchlicher Zu-
sammenhang. Nicht die satten, gefestigten, sondern die labilen Zeiten sind es,
die die zerstorenden und zugleich die erncuernden Krifte wecken. Kriege

l6sen also nur aus, was latent schon vorhanden ist. So zeigten die Kiinste schon
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vor dem ersten Weltkriege in steigendem Mafie eine revolutionire Stimmung,

die ein deutlicher Ausdruck des sich wandelnden allgemeinen Kulturgefiihles

war. Diese Wandlung — eine Tendenz, der miiden Verfeinerung durch Riick-
kehr zum Urspriinglichen, Elementaren zu entgehen — zeigte sich auch in

der soziologisch so interessanten Jugendbewegung, die das ,,naturhafte Leben®
anpries. ,,Urwiichsig® und ,,urspriinglich® sind in solchen Sturm- und Drang-
zeiten allenthalben ein lobendes Pridikat, einer routinierten Perfektion und
nicht mehr innerlich erfiillten traditionellen Seflhaftigkeit aus gesundem
Instinkt entgegengesetzt. Dementsprechend war das erste Jahrzehnt nach dem
blutigen Kriege 1914/18, als auch die politische Revolution in Deutschland
viele noch bestehende konservative Schranken brach, ein Jahrzehnt sehr er-
frischender, sehr intensiver und ausdruckstarker Neuversuche, die zwar bis-
weilen auf Holzwege fithrten, aber alle angelegt waren auf den Durchbruch
zum Elementaren.

In eine solche Zeit fillt die Jugend des Malers Hans Holtorf, und
sie wurde seine ,, Theaterepoche®. In diesem Sinne kann man sein Masken-
wagenunternchmen als ein konkretes Beispiel fiir die damals herrschende
allgemeine Bereitschaft zu neuen Wegen in der Kunst und die Tendenz
solcher Wege auf die ErschlieBung urspriinglicher Quellen herausheben. Der
zweite Weltkrieg war totaler, und seine Zerstérungen wirken sich langwieriger
aus auch auf dem kulturellen Gebiet, um so mehr, als eine Epoche staatlich
»gelenkter™ Kunst voranging, die die experimentierende Initiative der Kiinste
untergrub und ein Vakuum hinterliefl, in das das praevalierende politische
Interesse unserer Zeit einschiefit.Der Anrut der Kiinste wird tibertont von der
Debatte iiber politische und wirtschaftliche Zukunft. Man mufl also schirfer
hinhéren, was im kiinstlerischen Raum vor sich geht. Zunichst scheinen wir
hier in einer Epoche des Nachholens zu stehen und dort anzukniipfen, wo die
Entwicklung 1933 unterbunden wurde. Das ,Neue®, was das Theater bringt,
scheint einzig der Blick auf die auslindischen Autoren, die wieder freigegeben
sind; es ist also ein Wechsel des Spielplanes, keine innere Neuorientierung —
im Allgemeinen. Die alte Theaterpraxis lauft weiter, und dafl sie nicht mehr
recht florieren will, schiebt man auf die wirtschaftlichen Notzeiten. Vielleicht
aber steckt etwas anderes dahinter. Um so mehr mufl man die Versuche be-
achten, die dem Theater einen neuen tieferen Impuls geben wollen, indem sie
aus innerer Notigung auf eine urspriingliche Form zuriickgreifen. Und hier
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geht die ,,Morgensternbithne® einen Weg, der eine deutliche Parallele zu dem
Maskenwagenunternchmen Hans Holtorfs bietet, der nicht als Nachahmung
zu begreifen ist, sondern entstanden aus einer verwandten Situation und einem
dhnlichen Bediirfnis, unter Negierung des Traditionellen wieder bis zu den

Urwurzeln des dramatischen Triebes vorzudringen.




Wir miissen jetzt, um die im Urerlebnis wurzelnde Gemeinsamkeit beider
kiinstlerischer Gestaltungswege recht zu verstehen, in die konkrete Betrach-
tung ihres individuellen Eigenwesens eintreten und ihre Entstehung sowie die

besondere Art ithres Wirkens darstellen.

II

Schleswig-Holstein ist, im groflen und ganzen betrachtet, nach der nor-
disch-verhaltenen Art seiner urstindigen und seefahrenden Bevolkerung kein
Land eigener starker Theaterimpulse, wie man sie in stidlicheren Breiten mit
steigender Klimawirme, die das Blut leichtfliissiger macht, zunehmend findet.
Der Schleswig-Holsteiner entwickelt nur in intimem Kreise, und dann, er-
zihlend, gern in das heimische Plattdeutsch fallend, eine Ausdruckskraft,
die auf verborgene mimische Quellen schlieflen 1dfit. Es bedurfte also jener
oben geschilderten besonderen Zeitkonstellation, um von diesem Lande eine
Theaterbewegung von der kiinstlerischen Bedeutung des Maskenwagens aus-
gehen zu lassen. Hans Holtorf, ihr Triger, in Friedrichstadt an der Eider
1899 geboren, beschreitet keineswegs den reguliren Weg eines ziinftigen
Theatermannes iiber irgendeine Schauspielschule; er ist Autodidakt. Aber er
ist kein ,,Laie”. Er ist Kiinstler, Maler und das ist entscheidend. Alle
Kiinste sind in aneinandergrenzenden Riumen angesiedelt; es gibt da mannig-
faltige Kontaktzonen, und das Theater, das sein Wesen ja von der ,,Schau®
ableitet, die Schaubiihne also, zwischen Wort und Bild stehend, ist nicht nur
der Dichtung zugewandt, sondern auch ein Grenznachbar der visuellen Kiinste,
der Malerei und Plastik. Nach seinem eigenen, freilich mit schalkhafter
Selbstironie gesprochenem Wort hat Hans Holtorf zeitweilig die Palette mit
dem Bretterboden, der ,die Welt bedeutet”, nur deshalb vertauscht, weil
,man in der Jugend zu schnelleren Ergebnissen dringt®. Bei der Malerei —
ja, da sei es ein langer Weg bis zum fertigen Bild, das Bestand habe. Unmittel-
bare Wirkung aber, das sei der Impuls der Jugend. Richtig interpretiert heif3t
das: die starken expressiven Krifte Holtorfs, die sich in den markanten Kon-
turen seiner damals nmoch nicht von der Farbe her erfiillten Bilder andeu-
teten, dringten zunichst einmal zu einem gestaltenden Ausdruck, den er im
dreidimensionalen bewegten Koérperspiel besser und unmittelbarer erfiillen
konnte als auf der Leinwand. Diese Erklirung des spiter vorwiegend als
Maler wirkenden Kiinstlers, sein Theaterimpuls sei als ein ,,Ausweichen in
die unmittelbare Ansprache an das Publikum® zu verstehen, trigt freilich
weder dem Urphdnomen dieses Impulses noch der Tatsache Rechnung, daf§
Holtorf das Theaterproblem wirklich an der Wurzel anpackte und seine

intuitiven, dann scharf durchdachten Erkenntnisse auf diesem Gebiet mit einer
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kiinstlerischen Folgerichtigkeit durchfithrte, dic alles andere als ein Auswei-
chen bedeutete. Wichtig ist aber, dem Kiinstler darin zu folgen, daf} seine
Hinwendung zur Schaubithne den Blick des Malers zur Voraussetzung hat.
Ausgesprochen mimische Begabung war der langen, schmalgliedrigen, immer
etwas vorniibergebeugten Don-Quixote-Gestalt Hans Holtorfs von je eigen.
Noch jetzt ist sie das Entziicken seines Freundeskreises, wenn er erzihlend
mimisch ,ins Bild setzt”, was er erzihlt. Seine scharfen Maleraugen hatten
damals lange den beriihmten Totenreigen in der Apsis der Liibecker Marien-
kirche betrachtet: arm und reich als die Marionetten des Knochenmannes,
der aufspielt zum letzten Tanz ... ,,Gebirden da gab es, vertrackte*. Und
dem inneren Auge loste sich der Zug der ausdrucksgeladenen Gestalten von
der Wand, stand dreidimensional im Raum — nein: nicht ,,stand®; schritt
vielmehr, bewegte sich . .. das Spiel vom T o ten tan z entstand. Holtorf hatte
einen kleinen Kreis Gleichgesinnter um sich versammelt; mit thnen griindete
er den ,Maskenwagen, dessen erste Aufgabe es war, den Totentanz aufzu-
filhren. Sehr iiberlegt war der Titel dieses neuzeitlichen Thespiskarrens ge-
wihlt, nicht umsonst war sein Signum eine mit kriftiger Hand holzschnitthaft
konturierte und zum Symbol vereinfachte Maske: Masken waren es, die den
Totenreigen tanzten, bis in die kleinste Bewegung symboltrichtig; nicht dieser
aoder jener reiche Mann namens Soundso, sondern Herr Kanitverstan, der
Reiche als Vertreter seiner Gattung. So traten sie an: ,der Reiche, ,der"
Arme, ,,die” Mutter, ,,die” Kurtisane und so fort, wie sie der Tod ruft. Denn
vor dem Fiedelbogen des Knochenmannes sind wir nicht mehr zufillige Indivi-
dualititen, sondern Grundcharaktere ,an sich®, das heif}t Prigungen, die ihr
Prigungsgesetz beibehalten, wenn das Rein-individuelle bereits in der Angst
des Todeskampfes verlischt. Marionetten des Todes, gezogen an den Drihten
unserer Charaktereigenschaften. Die Durchfithrung dieser Vision fiihrte folge-
richtig zu einer Spielart, die dem Typen- oder Charakterspiel der Antike, viel-
leicht auch mittelalterlicher Spielform verwandt ist. Die Maske im speziellen
Sinne, als Ausléschung der naturalistischen Zufilligkeiten eines Gesichtes durch
Hervorhebung des der Gattung, dem Typus Eigentimlichen, beherrschte den
Maskenwagen. Holtorf ist nicht vorgeschritten und wollte nicht vorschreiten
bis zur vorgesetzten starren, aber bei Bewegung der Spieler dimonisch be-
lebten Gesichtsmaske, wie sie die kultisch bedingte Kunst der Antike kannte;
er wollte dem Minenspiel freien Raum lassen — freien Raum, aber nicht will-
kiirlichen, zufilligen: nicht nur, weil ihm sein Malerauge richtig sagte, dafl
die ,,Wirkungsform® einer Gestalt auf der Bithne fiir die weiter entfernt
sitzenden Zuschauer nur durch grofiflichige Zusammenzichung und Betonung
der markanten Leitlinien eines Gesichtes zu erreichen ist, sondern weil er von
vorn herein das Gesamtbild des Spieles, die ,,Komposition™ im Sinne hatte.
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Die Benutzung eines Opernglases durch den Zuschauer ist gleichnisweise,
als wollte man Einzelheiten eines Gemildes durch die Lupe betrachten — das
schliefit den Blick auf das Ganze aus. Aber der Teil, das Einzelne gewinnt
erst aus dem Ganzen Sinn und ist auf das Ganze hin angelegt. (Schon des-
halb kannte die Holtorftruppe kein Starsystem, obwohl ihr Namen von Klang
angehoérten. Der Ensemble- oder wie wir besser sagen miifiten, der Gemein-
schaftsgedanke war so konsequent durchgefiihrt, dafi selbst die Namen der
Spieler auf den Theaterzetteln ausgeléscht waren. Der Darsteller blieb ano-
nym, weil der Zuschauer nur der Rolle gedenken und der Schauspieler sich
dem Ganzen unterordnen sollte.) Alles dringte Holtorf zu einer antinatura-
listischen Stilgebung. Seine hervorragende Schminkkunst, von der uns ecin
damals geschriebener, in diesem Jahrbuch wieder abgedruckter Aufsatz seines
langjdhrigen Truppenmitgliedes Matthias Wiemann beredt Zeugnis gibt,
war vollig neuartig und ungewdhnlich. Auf der zeitgendssischen Biihne, die
auch bei expressionistischer Stilgebung mehr oder weniger an der naturalisti-
schen Maske festhielt, gab es dergleichen nicht. Erst bei den Meistern des
Charaktertanzes, wie etwa Harald Kreuzberg, habe ich spiter ihnliches
gesehen. Genau so aber war das Spiel der Bewegungen dem Ublichen ent-
zogen. Ein so ausdrucksstarker Wille lenkte das mimische Spiel, daf} un-
sichtbare Drihte von den ausfithrenden Gliedmaflen und Muskeln von iiber-
menschlichem ddmonischem Gesetz gelenkt schienen: der Mensch, ewigen Ge-
walten untertan bis in die Spitze des kleinen PFingers. Holtorf selbst stand
als Tod, weifl in schwarz, mit seiner faszinierenden Schidelmaske, die zu-
gleich das Letzte an grofiflichiger Vereinfachung darstellte, inmitten der
Biihne — wenn man von Biihne sprechen will: es war ein flaches Podium im
Kirchenraum mit einem durch schwarze Vorhinge gegliederten Hintergrund.
Der Kirchenraum selbst war mit einbezogen in das Spiel. Er wélbte sich uber
dem Totentanz wie der Gedanke des Ewigen iiber dem Sterben verginglicher
Kreatur. So sah ich das Spiel zum erstenmal in der alten gotischen Kloster-
kirche zu Berlin. Es ist einer meiner stirksten Theatereindriicke geblieben

wenn mir auch das Wort ,Theater™ unter diesem Eindruck des spectaculum
mortis fast als Blasphemie erschien. Wenn er, der Tod, die Flote an die
schmalen Lippen setzte und mit jener vertrackt hintersinnigen zwingenden
Gebirde den Schenkel hob: dann war er der Drahtzieher, die sichtbar ge-
wordene Urgewalt des Todes. Auf seinen Wink, seine weitausladenden, zirkel-
beherrschten Gesten, seinen skurril-dimonischen Beintanz schritten, tanzten,
zuckten und wanden sich die symboltrichtigen Gestalten des Reigens, die fiir
uns standen, Arm und Reich, Mann und Frau, Hoch und Niedrig. Ein schwer
beschreiblicher Bann lag bei solchem Spiel iiber den Zuschauern, wie er

uns bei der Gegenwartsbiithne nur selten zuteil wird. Nicht allein das Thema
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des Totentanzes, sondern die Art seiner Darstellung lieen empfinden, was
Theater urspriinglich war: Diamonie in bindigender Gestaltung., —

Weniger literarische als vielmehr visuelle Vorbilder mittelalterlichen Ge-
prages haben, wie wir sahen, bei dem Holtorfschen Totentanz Pate gestanden.
Wenn diese Bilder sich von der Wand lésten, zum Spiel wurden, so blieben
sie doch an den sakralen Raum gebunden, auch in diesem Sinne verschiittete
mittelalterliche Tradition wieder aufdeckend. Ebenso war die Form der Wan-
derbiihne, betont im Titel , Maskenwagen®, ein Wiederaufgriff vergangener
Tradition. Ahnliche Bestrebungen, vielfach im Zusammenhang mit der Jugend-
bewegung, die fiir die Urformen viel Sinn bewies, waren damals mancherorts
festzustellen. Ich erinnere etwa an die Haf - Berkow - Truppe, die sich
besonders durch das Faustspiel auszeichnete. Gemeinsam war solchen Theater-
bewegungen, dafl sie ihr Spiel als eine Mission auffaflten. Sie waren eine
»Gemeinschaft®, kein zufilliges Ensemble, sie kannten keine Stars, nur den
anonymen Schauspieler, den Rollentriger. So trugen sie das Theater wie ein
Evangelium der Kunst unter das Volk, meist auch arm wie alle Apostel,
aber erfillt von der Glut der Aufgabe, und die Zuschauermenge wurde zur
Urgemeinde der Kunst.

IIT

Durchaus folgerichtig entwickelte sich die Kunst des Maskenwagens iiber
das halb noch sakrale Spiel des Totentanzes hinaus. Der nichste Schritt fiihrte
zu Shakespeare, in dem soviel ,,Urtheater steckt, dafl er immer wieder
zum Priifstein echter mimischer Kunst wird. Shakespeares , Hintergriinde®,
seine unausschopfbare Welttiefe und Menschenkenntnis in Ehren: Zunichst
einmal aber ist er Mime, mit der genauesten Kenntnis mimischer Wirkungen,
und in eine Zeit geboren, da das Theater noch im echtesten Sinne eine ,,Schau-
biihne* war. Doch sein Raum ist nicht die Guckkastenbiithne, die seit dem
Theater des Palladio unsere Theaterkunst immer noch bestimmt und zu einer
Verduflerlichung der Illusionstechnik gefithrt hat. Shakespeares Biihne ist ohne
Rahmen und perspektivisches Kulissenwerk. Daher schaffen sich seine Stiicke
die Perspektive selbst, eine ,,innere Perspektive gewissermafien, und darum
ist seine ,,Schau® immer zugleich Bewegung, sie erfiillt sich in der Bewegung,
im Vorgang, so dafl jedes stehende Requisit gleichgiiltic wird. Die meisten
Versuche, tiber den Rahmen der Guckkastenbithne hinauszukommen, das
Theater von der Maschinerie zu entfesseln, setzen deshalb bei Shakespeare an,
zugleich seine mimischen Urelemente bewufit hervorkehrend. Beides: diese
Urelemente und die hier gegebene Maglichkeit, den natiirlichen Raum in einen
rein kiinstlerischen aufzulésen, mag Holtorf bewogen haben, Shakespeare auf-

zusuchen. Vor allem die shakespearischen Komddien, die sich auf ciner ganz




iibertragenen Ebene bewegen und in ihrer urkomddiantischen Beweglichkeit,
ihrem Tempo dem mimischen Talent Holtorfs die stirkste Nahrung gaben,
zogen ihn an. Die .Komédie der Irrungen®, dem alten Plautus von Shakespeare
mit genialer Souverinitit nachgebildet, ihn tibertrumpfend und dennoch nicht
das uralte Maskenwesen der wirbligen rémischen Komddie verleugnend,
wurde in Holtorfs Inszenierung einer der gréfiten Erfolge des Maskenwagens.

»Der Widerspenstigen Zihmung® und ,,Was ihr wollt” standen diesem Erfolg
nicht nach. Was war das Neue, das Holtorf mit seinen Shakespeare-Inter-
pretationen brachte? Ich bin versucht, ein Paradox zu wagen: Das Neue war
das Alte, das Alteste. In einer Zeit des trotz aller expressionistischen Experi-
mente noch immer stark naturalistisch bestimmten Theaters — denn die Auf-
lésung der Bithne in ein Maschinengerippe (Piscator) blieb in den Grund-
ziigen dem materialistisch-technischen Zeitalter verhaftet — wagte es Holtorf,
dem Spiel den echten Charakter des Spicles wiederzugeben. Er schminkte
starkfarbig, ins Phantastische (nicht ins Karikaturistische!), setzte seinen
Figuren bunte Periicken auf — strohfarbige, griine, rote — und entwarf
Kostiime, die, vom kiithnsten antinaturalistischen Ornament her bestimmt,
ihren visuellen Sinn erst richtig im Zusammeénspiel des Ensembles verrieten:
eine tolle Lust der Linien und Farben. Dem entsprach ein Gesten- und Sprech-
stil, der mit naturalistischer Tradition vollig brach. Kurz, es war eine neue
Art ,Illusion®, vielmehr das Wort wieder riickdeutend in seinen Ursinn. Wer
unter Illusion das Bestreben versteht, durch wirklichkeitsgetreue Anndherung
der Bithnenvorginge an das uns gewohnte optische und akustische Bild der
Welt vergessen zu machen, dafl wir im Theater sitzen, der kennt diesen Ursinn
nicht. Am weitesten von ithm ab stand das naturalistische Theater, und dessen
verhingnisvolle Nachwirkungen sind auch heute, wie jeder szenische Apparat
der stehenden Biihnen ausweist, noch nicht tberwunden. In Wahrheit steckt
in dem Wort ,Illusion” der Begriff des Spieles (ludus), und man iibertriige
es richtig mit , Ins-Spiel-setzen®. Dann wiirde klar, dafl die Bithne alles andere
ist als ein Tauschungsversuch. Bei der Komédie wird dies am deutlichsten,
weil sie seit den Zeiten des alten Aristophanes noch immer einen Rest Phan-
tastik zu ihren Privilegien rechnet, ihre Sujets bevorzugen ,unwahrschein-
liche Begebenheiten®, sie will also am wenigsten mit der sogenannten Realitit
konfrontiert werden. Uberfliissig zu sagen, dafl auch das Spiel seine Gesetze
hat — Gesetze der Kunst —, auf deren Befolgung die innere Wahrheit des
Kunstwerkes und seine Werthaftigkeit beruht. Holtorf verstand die Eigen-
gesetzlichkeit des mimischen Spieles — als Spiel — sozusagen im Urtext zu
lesen, und iibertrug das Erkannte in seine ithm eigene Bildersprache. Das war
alles. Und das war mehr, als gewohnlich auf den Biihnen geleistet wird, die

mehr auf die Handschrift des Regisseurs als auf die Kenntnis des Urtextes
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achten und, mangels Konsequenz, zumeist durch irgendein Hinterpfértchen
wieder bei einem oberflichlich modernisierten Naturalismus landen.

Holtorfs Prinzip bewihrte sich auch dort, wo er in die neuere Dichtung
vorstie: Die Auffiilhrung des ,,Konig Nicolo von Frank Wedekind fiihrte
zu einer so transparenten kiinstlerischen Gestaltung dieses Stiickes, dafl ich
erst seitdem Wedekind zu kennen glaube. Uavergefilich bleibt auch Biichners
~Woyzeck®, der, mit Matthias Wieman in der Titelrolle — aber ich erinnere
daran, dafl auch Titelrollen bei Holtorf nicht die Namen der Schauspieler
trugen — eine gespenstische supranaturalistische Deutung durch den Mas-
kenwagen erfuhr und erstmalig dieses iiber ein Jahrhundert alte Biithnenwerk
zu einer scherischen Gegenwartsdichtung machte. Alles in allem: Was immer
der Maskenwagen anpackte, wurde zu ecinem Grunderlebnis des Theaters.
Kein Publikum und, was verwunderlicher ist, kein Kritiker konnte sich dem
entziehen. Vor mir liegt ein vergilbter Band Kritiken tiber die Holtorftruppe:
Lebendig klingt mir daraus iiberall entgegen das bejahende Erstaunen, mit
Holtorf sei das ,echte Theater” wiedergefunden.

Es war eine Zeit des Aufbruches; und hier war ein Aufbruch.

v

Seinem Wesen nach konnte aber der ,,Maskenwagen® nicht zu einer festen
Institution werden, er hitte denn den Charakter als fahrende Truppe aufgeben
miissen. Wegbereiter werden nicht sefihaft. Hans Holtorf, immer stirker ge-
fesselt von den Problemen der Malerei, zog sich aus dem aktiven Theater-
leben zuriick, zumal die allgemeine Aufbruchstimmung in den Kiinsten gegen
Ende der zwanziger Jahre allmihlich abebbte. Nach wie vor aber galt sein
Interesse allem Urspriinglichen im Theaterwesen. Ein sichtbares Ergebnis
dieses Interesses ist die Neuiibertragung der ,Dinischen Schaubiihne® des
alten, in Deutschland lange aufier Kurs gekommenen Ludwig Holberg,
in dem Holtorf einen Prototyp des echten Theaters sah. Viele Jahre lang
widmete Holtorf zusammen mit seiner belesenen Frau alle Freizeit, die ihm
die Palette liefl, der Aufgabe, das umfangreiche dramatische Werk des dini-
schen Klassikers wirklich bithnengerecht ins Deutsche zu iibersetzen. Das war
nicht allein eine Arbeit der Feder. Oft war ich Zeuge, wie jeder Satz, auf seine
klangliche und mimische Deckungsgleichheit hin gepriift, nicht allein gespro-
chen, sondern auch mimisch agiert wurde, ehe er zu Papier kam. Es war ein
Genuf}, vergleichbar einer guten Auffiihrung, solcher intensiven Arbeit beizu-
wohnen. Ich gewann so Einblick in die interne dramaturgische Arbeit Hol-
torfs: Bine komodiantische Urvorstellung (ein Wissen a priori méchte ich
sagen) verband sich hier mit dem sorgfiltigsten Studium des Wortes, der Er-

forschung kiinstlerischer Gesetzlichkeiten, um den Intentionen des Autors ge-
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recht zu werden. Wer einmal ecine 6ffentliche dramatische Vorlesung Holtorfs,
etwa die des ,,Jeppe vom Berge®, gehort hat, vermag sich ein Bild zu machen,
wie hier, gleich dem Phonix aus der Asche, ein Kunstwerk der Bithne wieder
auferstand, das in Deutschland nur noch ein Papierdasein fithrte. In der-
selben Absicht, urspriingliche Quellen wieder zum Flieflen zu bringen, regte
Holtorf mich an, die mir aus dhnlichem Interesse von je naheliegenden antiken
Bithnenautoren, Aristophanes, den Meister der altattischen Komédie, und den
kraftig-urwiichsigen Plautus, bithnengerecht neu zu iibertragen. Wieviel mir
bei solcher Arbeit die Kenntnis der Kunst des Maskenwagens geholfen, sei
hier dankbar erwihnt als nur ein Beispiel fiic die mannigfaltigen Anregungen
und Nachwirkungen, die von der Holtorftruppe ausgingen. Leider ist Holtorf
nicht dazu zu bewegen, wieder aktiv in das Theaterleben einzugreifen. Das
Theater seiner inneren Vorstellung durchzusetzen, wiirde ein stindiges refor-
matorisches Gegen-den-Strom-Schwimmen bedeuten, das er jiingeren Kriften
tiberlassen mochte. Nun, ihm wurde die Genugtuung, seinen Weg durch andere

fortgesetzt zu sehen.

\%

Es scheint, von auflen betrachtet, eine merkwiirdige Parallelitit, dafl nach
dem zweiten Weltkriege eine dem ,,Maskenwagen® sehr dhnliche kiinstlerische
Gemeinschaft sich in Schleswig-Holstein zusammenfand. Jedoch ldfit sich die
tiber die geinderten Zeiten hin wirksame innere Verbindung des ,, Morgen -

3

sternes® mit dem ,,Maskenwagen®, bald auch durch personliche f:ﬁh]ung—
nahme seiner Spieler mit Holtorf bekundet, leicht nachweisen. Jedem sichtbar
wurde diese Verbindung in der Auffiihrung des ,, Totentanz 1945 “ durch
die junge sudetendeutsche Spielgruppe, dic den Morgenstern als Signum fiihrt,
wie seinerzeit Holtorf die Maske. Den Text des Spieles, dieses posthumen
Bruders des Liibecker Totentanzes, schrieb der Leiter der neuen Truppe, Dr.
R. Netolitzky, in Anlehnung an die alten Totentinze unter dem Eindruck des
apokalyptischen letzten Kriegsjahres. In der Auffassung und Auffithrungs-
form zeigte sich das den Intentionen des »Maskenwagens® verwandte kiinst-
lerische Empfinden unmifiverstindlich. Es war, als sei der Geist der Holtorf-
truppe wieder auferstanden. Erschiitternd fiir die Zuschauer, die den Holtorf-
schen Totentanz noch im Gedichtnis hatten, der Vergleich hinsichtlich der
Hiarte der Zeiten. Denn diesmal war der Krieg iiber Deutschland selbst hin-
weggegangen, hatte namenloses Elend im eigenen Land hinterlassen, ja er
wirkte fast noch unmittelbar in dieses Totentanzspiel hinein. Diese jungen
Spieler hier, heimatlos gewordene Fliichtlinge, besaflen als Theaterfundus nur
ein paar alte zurechtgeschneiderte Zeltbahnen und ein wenig Flitter aus Lum-
penkisten, von Rumpelboden hervorgekramt. Sie sammelten die Nigel, mit
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denen sie den Rupfen um ihr denkbar einfaches Podium in den Altarriumen
der Kirchen spannten, jedesmal sorgfiltig wieder ein. Denn es gab keine Nigel.
Es gab kein Material bis ins Elementarste, der schéne Schein gegriindeten
Besitzes war dahin. Es gab nichts als das Erlebte und — den Geist der
Kunst, aus dem heraus diese vom Erlebten getragenen Spieler ihr Spiel ge-
stalteten.

Es ist trostlich, zu wissen, wie wenig die Kunst von der Materie abhingig
ist. Wieder siegte, dhnlich wie in Holtorfs Zeiten, als die Unabhingigkeit vom
Material bewuflt gesucht wurde, die verinnerlichte und unter straffstem kiinst-
lerischem Gesetz stehende mimische Kraft der Darstellung, aus Urquellen auf-
steigend, und schlug die Zuschauer in Bann. Das gleiche Spielthema und die
gleiche Kunstgesinnung dringen zu einem Vergleich, dessen Ergebnis nicht
qualitativer Leistungsunterschied, sondern die Einheit des auf verschie-
denen Wegen gewonnenen kiinstlerischen Prinzips ist. Denn der Werdegang
Dr. Reinhold Netolitzkys ist ein anderer als der Holtorfs. Netolitzky ist
»vom Bau®, Theaterwissenschaftler, Schiiler und Mitarbeiter Max Reinhardts,
als dessen Assistent er bei den Salzburger Festspielen (1932) mit dem ,,Som-
mernachtstraum® eigene bedeutsame Regicleistung der Offentlichkeit vorlegte.
Die groflartige Schule Stanislawskijs hat auf ihn stark gewirkt. Das
eigentliche nun weiterfithrende Erlebnis aber war fiir Netolitzki die Wieder-
entdeckung der ,kultischen* Spielkunst. Auf der Suche nach dem ,,Urphinomen
Theater stiefl er auf das ilteste bis in die Gegenwart erhaltene religitse
deutsche Volksspiel des Mittelalters, das in regelmiflig wiederholten Auf-
fiihrungen die alte kultische Spielweise von Geschlecht zu Geschlecht treulich
weitergegeben hatte: das Spiel vom Siindenfall oder ,, Oberufer Para-
deisspiel®, so genannt nach seinem Traditionsort Oberufer bei Prefiburg,

Der Morgenstern hat dieses Spiel, der alten Uberlieferung aufs genaueste
folgend bis in den kultischen Symbolismus der Schritte und Gesten und der
liturgisch anmutenden Intonierung der Sitze, bereits iiber dreihundertmal,
zumeist in Schleswig-Holstein, vor einem immer faszinierten Publikum auf-
gefithrt; ein Beweis, daf} es sich hier nicht um eine nur historisch interessante
museale Angelegenheit handelt (denn das Publikum hat als solches kein
»historisches Interesse), sondern dafl hier Wurzeln aufgedeckt worden sind,
die thre Lebenskraft behalten haben. Dies Paradeisspiel wies Dr. Netolitzky den
Weg, den er folgerichtig weiterging. Es war ein Weg zuriick zu den Quellen
und zugleich voraustastend. ,,Archaisierung® konnte man den von der Mor-
gensternbiihne unternommenen Versuch nennen, die alte strenge, symboltrich-
tige Spielweise aus einer Zeit, da Theater noch eine Art Gottesdienst war,
auf die moderne Zeit zu ubertragen.

Es wird immer skeptische Stimmen geben, die dies als reines ,historisches
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Experiment® bezeichnen. Vielleicht wire es das, bliebe der Versuch in der
Rekonstruktion des Alten stecken, ohne lebendige Beziehung zu gegen-
wirtigen Bediirfnissen. Aber diese Bediirfnisse weisen ja, wenn nicht
alles tduscht, allenthalben auf eine stirkere Bindung der Kunst, auf
Formstrenge. Die noch weithin herrschende Betonung des ,,Subjektiven‘
in der Kunst, die voraussichtlich bald ausgespielt haben wird, ist kein Gegen-
beweis, um so mehr, als sie sich vielfach dem Abstrakten zuwendet. Abstra-
hiert kann immer nur zu Gunsten des formalen Elementes werden. Also
auch hier ist, trotz subjektiven und darum nicht allgemeinverpflichtenden
Inhaltes, die Formsuche fithrend. Der Weg, den seinerseits der ,Morgenstern®
unter Betonung der objektiven Schau und Spielweise einschligt, ist als Suche
nach einem neuen gebundenen Stil zu begreifen, der die phrasenlosen und her-
ben Erlebniskrifte unserer Zeit besser einzufangen vermag als das zumeist
geiibte Illusionstheater, das im Grunde nicht mehr zeugungskriftig ist, weil
es dem Elementaren und den bindenden Kriften zu fern steht.

Ick mochte nicht gern miflverstanden werden. Ich rede nicht dem Primi-
tivismus das Wort. Auf die Gefahr hin, Bekanntes zu wiederholen, mochte ich
die Begriffsriume des ,,Archaischen® und des ,,Primitiven® sowie unser Ver-
héltnis zu ihnen hier kurz umreifien. Primitiv nennen wir eine Kunst auf
frithester Entwicklungsstufe, die im wesentlichen aus dem angeborenen Dar-
stellungstrieb lebt ohne bewufite Erkenntnis der Formgesetze. Ihr Schaffen
gleicht dem eines Kindes und ist deshalb besonders einer Zeit interessant, die
bei artistischem Raffinement ihren eigenen Mangel an Naivitit bedauert. Der
Gestaltungstrieb als solcher wird jetzt als kiinstlerischer Wert gesetzt; wir
haben in der Vorliebe fiir das Primitive ein Echo des durch Rousseau in die
Welt gesetzten Rufes .. Zuriick zur Natur® vor uns. Aber das fithrt zu Robin-
sonaden in der Kunst. Die Versuche eines Neo-Primitivismus bedeuten, so
sehr man aus ihnen das Bediirfnis herauslesen kann, zum Elementaren zuriick-
zufinden, im Grunde nur eine andere Form der Artistik, das Raffinement des
Primitiv-Scheinens, wenn es nicht einfach eine Ausflucht ist aus mangelnder
Bcherrschung kiinstlerischer Formgesetze. Archaische Kunstepochen aber sind,
im Gegensatz zu den primitiven, ausgesprochen formbetont; ihr Formwille
ist sogar bisweilen iiberbetont bis zu einem gewissen Manierismus, wie wir
es etwa an manchen Bildwerken der spitarchaischen griechischen Kunst
beobachten kénnen. Hier erst, im archaischen Raume, sind Begriffe des
»Otiles” am Platz, und man wird bemerken (worauf es in unserem Zusam-
menhang besonders ankommt), dafl archaische Stile, welchen Reifegrades sie
auch sind, immer einer gebundenen Lebensform verhaftet sind. Diese Bindung
aber ist kultischer Natur. Zweifellos entspringen daher Versuche der Archai-

sierung dem Bediirfnis nach Formstrenge, und dies Bediirfnis dem Mangel
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einer Zeit an innerer Bindung. Das Verspielte, das Unverpflichtende in der
Kunstiibung der Spatkultur befriedigt nicht mehr dort, wo man beginnt, nach
Verpflichtung und Gebundenheit als Gegenpol zu den zersetzenden Kriften
der Zeit zu rufen. Hier ist also ein Ausbruch nicht ins Primitive, sondern in
die strenge Form — wohlverstanden: Form nicht als Selbstzweck, sondern als
Ausdruck innerer Bindung, deren Ausmafl entscheidend ist fiir die Lebendig-
keit archaisierender Tendenzen. So gesehen ist die tiefere Bedeutung der
wBithne fiir kultische Kunst® nicht im historisierenden Riickgriff auf Altes zu
suchen, sondern in dem Drange nach einem unserer Weltstunde angemessenen
kiinstlerischen Ausdruck, der in konzessionsloser Strenge des Spieles erstrebt
wird. In der Tat ist hier nichts von Primitivismus, sondern eine kiinstlerische
Formleidenschaft, hinter der das wachste Erlebnis unserer Zeit bebt. Die Auf-
gabe der Biihne ist Deutung, nicht Erschaffung von literarischen Kunstwerken.
Der Riickgriff auf Werke aus gebundenen Epochen, die dem eigenen Stil-
willen entsprechen, bedeutet demnach keine Abwendung von den Aufgaben der
Gegenwart. Nicht im Stoffe, sondern im Stil wird gesucht, ,was not tut®.
Doch zuriick zum Anlafl dieser allgemeinen Betrachtungen. Aus dem Oberufer
Paradeisspiel iibernahm der Morgenstern, dessen Mitglieder musikalisch vor-
zuglich geschult sind, die eigentiimliche Form des Sprechgesanges, die zwischen
litaneidhnlicher Melodie und Sprechen wechselt; er iibernahm ebenso das rhyth-
mische Schreiten, das an kultisches Zelebrieren erinnert: zwei Stilelemente,
neuentdeckt und neugeprigt, die fiir die Morgensternbiihne charakteristisch
wurden. Freilich erscheint solche Ubernahme alter Stilelemente nur statthaft,
wenn sie mit eigenem Atem erfiillt werden. Dies aber darf man von der Spiel-
weise des ,,Morgensternes” mit vollem Recht sagen. Der Funken springt mit
iberzeugender Kraft auf das Publikum iber, eine wirkliche ,,Bannung®
findet statt.

Durch die gleiche, von innen her erfiillte Spielweise konnte der Morgen-
stern es nun auch unternehmen, eines der iltesten literarischen Kulturdenk-
miler unseres Landes, die sogenannte ,,Bordesholmer Marien-
klage, wieder zu beleben. Die vom Bordesholmer Augustinerkloster tiber-
lieferte und von Probst Johannes Reborch um 1475 niedergeschricbene Toten-
klage gehort der gleichen Gattung spitgotischer Spiele an wie das Paradeis-
spiel, wenn sie auch mehr liturgischen als dramatischen Charakters ist. Auf
die kulturhistorische Bedeutung dieses Werkes fiir unser Land soll hier nicht
eingegangen werden; in unserem Zusammenhang interessiert die Auffithrung,
die nur moglich ist aus der beschriebenen Spielgesinnung des ,,Morgensternes®.
Die alten lateinischen Regieanweisungen der Marienklage weisen auf ein dem
Paradeisspiel sehr verwandtes dramaturgisches Prinzip, das hier mit den

Worten Netolitzkys kurz angedeutet scin soll:
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, Festgelegt ist die mittebetonte Kreisform des Spielfeldes, die (etwa im
Gegensatz zu Oberammergau) unnaturalistische Darstellung des Gekreuzig-
ten, dem der Kruzifixtriger nur die Stimme leiht, die Bedeckung der Lenden
mit Mariens Tuch, die auffallende Versinnbildlichung des seelischen Vorgan-
ges der (nach kirchlicher Dogmatik) ,siebenfachen Schmerzen Mariae® durch
Berithrung ihres Herzens mit dem ,Schwerte Simeons®, endlich das Priester-
gewand jener Zeit fiir den Christusdarsteller; selbstverstindlich fiir das mittel-
alterliche Spiel ist die Darstellung der Frauenrollen durch Minner (ehemals
junge Kleriker), ebenso das sichtbare Mitwirken der bei der Auffithrung
helfenden Personen (Einsager, Tongeber, Handlanger).

Die erstmalige Wiederauffithrung der Marienklage nach den alten Stil-
prinzipien legte der ,,Morgenstern® sinnvollerweise in den Dom zu Schleswig.
(Eriihjahr 1951. Die Auffihrung fand vor einem geladenen Kreis der Landes-
regierung statt als Dank fiir spontan gewihrte finanzielle Hilfe.) Das Spiel,
dargebracht vor Briiggemanns Bordesholmer Altar, der etwa 45 Jahre nach
Abfassung des gleichlautenden Klagspieles vollendet wurde, hinterliefl einen
starken Eindruck.

Kann man bei einem solchen Unternchmen noch in engerem Sinne von
einer kulturhistorischen Mission gegeniiber unserem Lande sprechen (Belebung
des alten heimischen Kulturgutes), so sollen — um hiermit die Betrachtung
der kultischen Spiele des ,,Morgensternes® abzuschliefen — die Versuche
nicht unerwihnt bleiben, auch von seiten der Dichtung her die alte Spielweise
weiterzufithren. Hermann Claudius war — und das mag als ein Bei-
spiel gelten, dafl auch die Bithne auf die Dichtung zuriickwirkt — von der
Auffithrung des Paradeisspieles so gefesselt, dafl er im gleichen Stile sein
»Spiel vom Brudermord (Kain und Abel)* ausdriicklich fiir den
Morgenstern schrieb. In dhnlicher Weise, unter strenger Observanz der alten
Formen bei gegenwirtigem Gehalt, schrieb Hans-Heinrich Grunwaldt
sein Spiel von der Kraft des Segens: ,,Ich lasse dich nicht*. Beide
Spiele sind in das kultische Programm der Morgensternbiihne aufgenommen

worden.

VI

Wenn sich der Kenner bei diesen christlich-kultischen Spielen an die stren-
gen Formen des groflen antiken Dramas gemahnt fiihlt, so wird er sich nicht
wundern, dafl Dr. Netolitzky schon sehr bald den Schritt zur Antike tat. Es
war folgerichtig, wollte er nicht von seiner inneren Linie abweichen und doch
sein szenisches Orchester vom Volksspiel zum groflen Drama erweitern, den
Weg zur antiken Tragddie zu gehen. Die Weltgeschichte des europiischen

Theaters kennt zwei Pole, die mit magnetischer Anziehung immer wieder das
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Kraftfeld der Bithne bestimmen: das Attische Drama und Shakespeare. Wie
das Spieltemperament Holtorfs Shakespeare, so suchte Netolitzkys kultischer
Drang Sophokles. In den Auffihrungen des ,Ajas®, des ,Philoktet*
(dieser in der schénen Umdichtung durch Bernt von Heiseler), und der ,,Anti-
gone* gab er dem antiken Drama die durch klassizistische Einfliisse so oft

verwi

sserte Urform zuriick. Jetzt setzt er seinen Spielern Masken auf (hierin
also weitergehend als Holtorf), Masken von der herben tragischen Ausdrucks-
kraft der dionysischen Tragédie, die ein strenges archaisches Gestenspiel ver-
langen. Er lifit nicht nur den Chor nach alter Weise im kultischen Reigen
singen und tanzen, sondern gibt auch den Solopartien, iiberzeugt von einer in
noch tieferen Schichten ruhenden Kultverwandtschaft, jenen aus dem Paradeis-
spiel her entwickelten Sprechgesang, der sich dem antiken Text als merk-
wiirdig kongruent erweist. Erschiitternd etwa in dem grofien Schmerzausbruch
des Philoktet (der, nur deklamiert oder naturalistisch gespielt, auf der Gegen-
wartsbiihne niemals recht iiberzeugt) oder in den Leidklagen der Antigone
und des Kreon, in Ajas’ Leidmonodie.

Aber es ist, wie gesagt, schwer, in diirren Worten das geheimnisvolle, zu-
gleich gegenwirtige wie altertiimliche Fluidum wiederzugeben, das dieses bis
zur letzten Hirte durchgefithrte Spiel umgibt und auf den heutigen Zuschauer
ausstrahlt. Es erweist sich, dafl der ,heutige Zuschauer® nicht mehr der ésthe-
tisierende Theaterfreund von gestern ist. Er hat zwei Weltkriege miterlebt,
er sucht nicht Vergessen in der Illusion, sondern Deutung eigenen Geschickes.
So fern also der antike Stoff viclen Menschen der Gegenwart ,bildungsmifig*
liegt, so ungewohnt auf der Bithne dieser strenge, herbe Stil ist: Anfingliches
Erschrecken und Befremden weicht alsbald innerem Betroffensein und atem-
loser Spannung; die dem tragischen Leid durch eigenes schweres Erleben ge-
offnete Secle fiihlt sich wahlyerwandtschaftlich angezogen, versteht und be-
greift aus Urgrinden heraus. Die historischen Schranken des Verstehens
kann aber nur ein Spiel brechen, das seinerseits aus der echten Tiefe kommt
und den Nery hat fiir das, was der Zeit not tut. So stehe ich nicht an, den
Morgenstern ein Zeittheater im besten Sinne zu nennen, auch wenn er bislang
noch das zeitgenossische Drama (besonders soweit es fir andere Auffithrungs-
praktiken geschrieben ist), gemieden hat. Bs gibt ja wenig Gegenwartswerke,
die zur Auffiilhrung in diesem strengen Stil gecignet sind. Freilich bieten sich
auch in der Dichtung schon Werke von gleichem herbem Stil an: Eliots ,,Mord
im Dom* etwa; und hier liegt vor dem ,Morgenstern® noch eine Aufgabe:
Er scheint pridestiniert fiir die Auffithrung solcher moderner Werke. In der
Tat plante Dr. Netolitzky schon vor Jahren eine Auffithrung des ,,Mordes im
Dom*, dieses durch poetische Dichte iiber viele Gegenwartsdramen heraus-
ragenden, ans Kultische gemahnenden Spieles. Die Auffithrung, ebenfalls fiir
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den Schleswiger Dom vorgesehen, scheiterte an der Kostenfrage. Dr. Neto-
litzky zeigte und erlduterte mir die szenischen Entwiirfe. Um so mehr bedauere
ich, daf} seine grofi und eindringlich geschene Interpretation der Eliotschen
Dichtung noch nicht vor das Publikum trat. Dieser letzte Schritt zum Gegen-
wartsdrama ist von der Morgensternbiihne zu erhoffen. Doch will ich nicht

als Prophet den weitreichenden Plinen Dr. Netolitzkys vorgreifen.

ViI

Dagegen sei mir eine zusammenfassende Betrachtung erlaubt. Ich habe in
diesen Zeilen zwei durchaus nicht der iiblichen Regel entsprechende Sonder-
formen des Theaters in ihrer Individualitit zu wiirdigen versucht. Es war
notig, sie als solche dem jstehenden® Theater als der gebrauchlichen Kultur-
institution entgegenzusetzen, also gerade das, was sie sondert, zu betonen:
ihre Spontaneitit, ihren Aufbruchcharakter und ihre wagemutige Konzessions-
losigkeit. Denn eben von dieser noch nicht institutionell verfestigten ,,Ur-
spriinglichkeit® geht die belebende Reizwirkung ihres kiinstlerischen Vorstofies
aus. Sicherlich aber wire es verkehrt, wollte man, durch das Wort ,Reiz-
wirkung® verlockt, ein kiinstlerisches Pioniertum der hier geschilderten Art
mit jenen Enfant-terrible-Experimenten in der Kunst der Gegenwart ver-
wechseln, deren Reizwirkung nach dem Willen ihrer Triger darin bestehen
soll, dafy sie bewufit allem Gebriuchlichen vor den Kopf stofien. Mit solchem
antiblirgerlichen Ressentiment der Kaffeehausbohéme und ihrer zu Mode-
namen gewordenen Fihrer hat weder der Maskenwagen noch der Morgen-
stern das geringste gemeinsam; vielmehr sind sie solchen unverpflich-
tenden artistischen Experimenten, wie wir sahen, gerade entgegengesetzt:
Jene fihren von den Grundgesetzen der Kunst weg ,in einer Freiheit
leeren Raum®, der man gern irgendeinen philosophischen Namen leihen
mag; diese verpflichtenden Vorstéfle aus innerer Notigung aber fiihren
zu den Urgesetzen hin, sie gehen ,der Sache auf den Grund“. So ge-
schen gewinnt die ,,Urspringlichkeit® der beschriebenen Theaterbewegungen
einen zweiten, tieferen Sinn, der sie nun nicht mehr als Sonderungen, sondern
geradezu als hypothetische Norm erscheinen 14fit: Es sind Ausbriiche zu den
Urformen des Theaters klirenden und reinigenden Charakters, deren innerer
Zusammenhang mit den allgemeinen kiinstlerischen Vertiefungs- und Er-
neuerungsbedirfnissen unserer Zeit hier dargestellt worden ist. Solche Be-
trachtung aber hat nicht rein akademischen Sinn. Sie ist ein Kapitel, und
vielleicht kein unwichtiges, zum vielfach diskutierten Thema: Gegenwarts-
auftrag des Theaters.
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Ein Brief von Reinhold Netolitzky

Der Hervausgeber hatte den Leiter des  Morgenstern”, Herrn Dr. Rein-
hold Netolitzky, Gromitz, gebeten, aus seiner Arbeit zu berichten und
die kiinstlerischen Ziele seiner Volkshithne zu kennzeichnen. Dieser ent-
sprach der Bitte, indem er dem Hervausgeber einen Brief schrieb, in wel-
chem er hemerkte, es sei schwer, den Ausfithrungen von E. R. Leander
noch Wesentliches zuzufiigen. Dann heifit es weiter:

.- Zu zwei Gedankenreihen jenes Berichts méchte ich mich duflern:
dem Verhiltnis der Arbeit unserer ,Morgenstern“-Bithne zur Antike und
dem zur Moderne; anlifilich des zweiten dann zu unseren oder meinen Plinen.

Zuvor erlauben Sie mir, bitte, e¢in persoénliches Wort.

Drei Jahre jinger als Holtorf, gehére ich zu seiner Generation. Wiire der
Krieg nicht gekommen, hitte ich die Ergebnisse meiner vorbereitenden Ar-
beit — wesentlich spiter als der jugendlich geniale Mann — etwa um 1939
bis 1941, also nicht erst nach dem Kriege, in meiner Sudetenheimat, vorlegen
kénnen. Gelernt habe ich bei manchem, vor allem bei den grofien Dramatikern
selbst. Jetzt lebt in Schleswig-Holstein ein Werkmeister des Spiels, dessen

Schriften mir seit den dreifliger Jahren manches bestitigt haben: Martin

Luserke. Mein ecigentlicher Lehrer aber ist — denn Reinhardt war seiner
Natur nach unnachahmlich — der grofle, unvergeflliche Alfred Roller, der,

von der Wiener Sezession herkommend, 1905 als Bithnenbildner das ‘Theater
aus der Irrleitung durch Palladios Nachfahren (vgl. Leanders Aufsatz), zu-
rickgefithrt hat; ihm verdanke ich die Grundlagen meiner Arbeit.

Durch Zufall hatte ich als Soldat Holtorfs Holberg-Ubersetzung erworben,
er hatte von meiner ,,Antigone“~Auffihrung gelesen; 1946 sah er, auch zu-
fallig, das Paradeisspicl unserer Bihne in Munkbrarup — ¢ine Woche darauf,
es war die schlimmste Notzeit, kamen als Grufl zwei Koffer mit Restkostiimen

<

des ,,Maskenwagens® in unserer Baracke an, Beginn einer kiinstlerischen
Freundschaft, die lange dauern moge, von uns aus verehrungsvoll fiir den
Kenner und Meister des Dramas und den seelenbewegenden Maler. Es ehrt
uns, wenn man nun sagt, wir triten in seine Spuren.

Die Wurzeln unserer, meiner Arbeit aber sind das Grenzland und die

19




Antike. Das Grenzland, das immer, wihrend das Bianenvolk rastlos um

ererbe bewahrt

Neues ringt, am Rande vor der fremden Welt vergessenes Vi
und zuzeiten alte Wahrheit zuriickgibt, oft unvergleichlichen Schatz und Ge-
schenk, wie jetzt unser Paradeisspiel. Und doch, nicht, wie E. R. Leander
meiner muf, von diesem Grenzbauernspiel ging ich aus, das ich damals noch
gar nicht kannte. Ich war sechzehn Jahre alt, als ich auf Aischylos und So-
phokles stiefi, sogleich gefesselt von der Formgesetzlichkeit ithrer Dramen —
nein, d es Dramas! 1937 wandelte ich auf ersehntem griechischem Boden,
zum Studium der alten Theaterbauten, und fafite die iltesten Steine der Chor-
tanzplitze, die Wurzeln des Dramas mit Hinden; in der Heimat sollte
ich Feststitten und Festspielhduser errichten, nicht nur fiir die Spiele der
Alten, auch fiir Schiller, Gluck und Wagner. Schon als Gymnasiast hatte ich,
halb ahnend, die ,,Antigone* aufgefithrt — als ich Soldat war, 1942 in einer
Auffithrung des gleichen Werks durch Soldaten, war mir’s endlich vergénnt,
die inzwischen erwachsene Leidenschaft zu befriedigen: die alte Tragodie —
zum ersten Male in deutscher Zunge! — in ihrer alten Auffiihrungsweise
wiederzubeleben. Und d azu hatte mir allerdings, das sicht E. R. Leander
richtig, das Paradeisspiel der Heimat den Mut gegeben: zur objektivierend-
psalmodischen Tongebung, zur {iibersubjektiven Tanzgebirde, sowohl des
Chors wie der Einzelspieler. Und das durfte so sein, ist doch das Kultspiel
der Antike wie das des germanischen Mittelalters aus gleichen Urgriinden
gespeist. Aber erst, als ich die ,,Morgenstern®-Biihne hatte, tat ich die letzten
Schritte zur Erfiillung der alten Spielweise: dafl die Frauen durch Minner,
alle Rollen zunichst in Halb-; dann in Vollmasken dargestellt wurden (den
Anstofl gaben mir Holtorfs Schminkmasken, Erméglichung erst die Mitarbeit
meiner Frau).

All dies zusammen — und natiirlich noch mehr, ein Innerstes, Letztes,
von dem aber hier nicht die Rede sei — bildet den ,,kultischen Stil. Als das
Meistauffallende dieses Stils freilich wird fiir unsere Biithne von Freunden
das Musikalische, in seiner Verbindung mit der Bewegung, das Rhythmische
eigentlich also, bezeichnet. Und hierzu denn noch einige Worte. Dafl rhyth-
misch und klanglich nach dem Urtext der Dramen moglichst getreu (z. B. bei
unserer ,Antigone®, auch der ,Marienklage®) tibersetzt werden mufl;, ver-
steht sich hiernach beildufig —; dafy die Tongebung unserer Auffithrungen,
von kleinen, immer wiederholten Floskeln aus, die eine Art objektiven Sy-
stems darstellen sollen (verbunden mit ebensolchen Gebdrden-Formeln), nicht
nur bewuf}t dem Wesen der alten griechischen und sogenannten Kirchen-Ton-
arten entspricht, sondern dafl sie, wic Kenner behaupten (ich kenne sie nur
aus Musikgeschichten) der Praxis der chemaligen ersten, der , Florentiner®

Oper gemifl sei, das — dann doch kein kritischer Einwand gegen, vielmehr
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Bestitigung fiir uns — liegt dann wohl auch im Wesen der (dramatischen)
Sache; dafl wir uns damit endlich, wie nun immer ofter gesagt wird, mit
musikalisch-dramatischen Bestrebungen heutiger Bahnbrecher beriihren, etwa
mit denen Orffs, das ist dann allerdings die nur noch den Fernstchenden
tiberraschende Folge.

Was wir wollen, ist aber nur das: jede dramatische Dichtung in der Weise
spielen, fiir die ihr Dichter sie bestimmt hat; also: Respekt vor dem Hand-
werklichen des Kunstwerks — und damit allerdings zugleich vor seinem
Wesen! Das Ergebnis solcher Arbeit am Drama aber mag dann viel-
leicht tatsichlich das sein, dafl man meint, Gesetze des Dramas er-
kundet zu haben; mag sein, so weit, dal (wenn ich nicht irre) die Spiele,
Tragddien und Komédien und auch Werke wie die ,,Marienklage™ von Bor-
desholm, ja auch Modernes, ihr Proportionsgeheimnis (und wieder: in der
Form ihr Wesen!) zu offenbaren scheinen.

Wenn es das aber gibt, Gesetze einer Kunstgattung, Gesetze des Dramas —
Gesetze also, die zu allen Zeiten gelten —, dann ist die Frage nach der Mo -
dernitit fiir uns mitbeantwortet; und schon deshalb meine ich, dafl der
Einwand gelegentlich hérbarer Kritik, unsere Auffithrungen seien, als ,histo-
risierend®; nicht modern genug (E. R.Leander widerlegt ihn auf grund-
siatzliche Weise —), dafl dieser Einwand aus Mangel an Einsicht kommt, ja,
daf} nicht unsere Arbeit, sondern dafl solche Betrachtungsweise ,,gestrig”, un-
modern ist. (Wie kénnten auch wir, die wir unsere Heimat verloren haben,
von dieser Zeit und ihren Problemen nicht wirklich angeriithrt sein? Und
wenn schon der Spielleiter, es kénnte sein, veraltetem Kunstdenken nachhinge,
sollten die Spieler, jiingere, heutige Menschen, und gerade durch ihren opfer-
vollen Beruf tief ins heutige Erleben gestellt, sich dem entzogen haben?) Doch
vor allem: wir haben ein starkes Zeugnis dafiir, dafi unsere, in der Antike
und dem Mittelalter wurzelnde Arbeit modern, ja dafl sie ins Zukiinftige
gewandt ist: das Zeugnis mnamlich, dafl allenthalben in Europa junge Spiel-

gig voneinander, an den gleichen Aufgaben, in glei-

f=lnte

gemeinschaften, unabhin
chem Sinne, ja zum Teil mit gleicher Methode arbeiten; 1942, gleichzeitig
mit meiner Soldaten-,,Antigone®, spielte die Gruppe fiir antikes Theater der
Sorbonne das gleiche Werk nach gleichen Prinzipien, seither ebenso anderes
Tragische; die ,, Théophiliens® der Sorbonne pflegen wie wir das mittel-
alterliche Mysterienspiel; in Griechenland, Portugal, Belgien, Holland, der
Schweiz, fiir die Vor-Shakespeare-Zeit in England sind gleiche Arbeit, gleiche
Bestrebungen im Gange —: mag unsere Kritik die Zeichen der Zeit nicht
erkennen, hier geschicht doch Neuaufbruch in altes wie kiinftiges, in drama-
tisches Land. Mogen uns nun die Dichter erstehen, die, gleichfalls vom alten
Ursprung schopfend, neue Dichtung ausspenden!
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Gemessen an solcher Ausrichtung vom Grund auf, ist, was wir im einzelnen
planen oder spiclen machten, weniger wissenswert; doch; da darnach gefragt

wird, sei es angemerkt. Die ., Orestie® darzustellen ist seit Jahrzehnten
mein grofier Wunsch (die Kieler Universitit will uns, fiir antike Werke, die
Ehre der Zusammenarbeit geben); weiter Aristophanes einmal; verwandtes
Exotische in seiner echten Spielgestalt; Schillers . Braut von Messina® so, wie
er es eigentlich wollte, mit gesungenen Chéren. Je ilter ich werde, desto
mehr erstrebe ich’s, Heiteres, Mirchenhaft-Phantastisches, Begliickendes den

heute so sehr alltagsbelasteten Menschen zu bringen. Hans Holtorf haben wir

nieren, vielleicht wird das einmal. Wire ich

gebeten, mit uns etwas zu insz
als Spielleiter frei, griffe ich nach Strawinskijs ,,Odipus Rex* und nach Orffs
neuen Werken. Das Wichtigste ist mir: Neues! Nicht so sehr Dichtung wie
Eliots ;,Mord im Dom® (iiber dessen Inszenierung ich mit ihm selbst sprach),
sondern solche wie sein ,,Familientag®, am liebsten: heutige Schicksale heutiger
Menschen, dargestellt in der strengen, immer giiltigen Form des alten, echten
Dramas!

Noch kenne ich gerade von Orff nur wenige Takte — getlissentlich, eigen-
sinnig  vermeide ich’s, mehr kennenzulernen: so sehr bin ich’s gewifl und
freue mich darauf, dafl seine wie unsere Arbeit, aus verschiedener Richtung,
einander einmal auf gleichem Wege begegnen werden. Es wird (manchem
Kritiker zum' Trotz) der Weg der Zukunft sein. —

Allerdings, sehr verehrter Herr Doktor Schlee, von uns allein aus sind
solche Pline, solche Notwendigkeiten des heutigen Dramas nicht durchzu
fithren; nicht zufalligerweise erwihnte ich zu Anfang die hidufigen Krisen
unserer Bihne. Wenn wir unsere l;nlI‘m‘pﬂcgcmlun Behorden — denen wir
viel verdanken nicht dafiir gewinnen konnen, unsere ausschliefiliche Kul-
turarbeit in annihernd dhnlichem Mafle zu unterstiitzen wie die des mehr
oder minder edlen Unterhaltungstheaters, dann wird es mit diesem unserem
Stiickchen ,,urspriinglichen Theaters®, vielleicht sogar bald, zu Ende sein.
Méogen dann Nachfolger mehr Gliick haben. ,,Meist auch arm wie alle Apostel*
seien, schreibt E. R. Leander, die Triger der Frohbotschaft der Kunst — der
Dichter, der Maler kann selbst so noch schaffen, und welcher echte Kiinstler
wollte etwas fiir sich! — aber der mit dem Drama Beschiftigte braucht
Menschen zur Verwirklichung, spiclende und aufnehmende; wie ungerecht
wire es, wie unsozial gegen die junge Gencration, vorauszusetzen, dies miisse

ohne Mittel geschehen! —
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Plautus: Die Zwillinge.
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}Morgenstern—Buhne in Gromitz - Ostdeutsche Bilihne

Voraussetzungen: Die dlteste Vertriebenenbiihne(seit Pfingsten 1945)

mit eigenstédndiger ostdeutscher Spieltradition und Stilprédgung (s
Oberuferer Spiele)j;seit 1950 vom Bundesministerium f.Vertriebene sub-
ventioniert,auBerdem Forderung durch Kultus-und Sozialministerium in
Kiel.Das Letztere hat allein im abgelaufenen Jahr 36 Auffilhrungen
finanziert.Hohe der bisherigen Gesamtsubvention:DM 55 ooo im Jahr,
Festes Ensemble unter der Leitung von Dr.Reinhold Netolitzky.Beste
Referenzen (s.Anlage).Die Bilhne ist schon jetzt im erweitertem Rahmen
einsatzfertig und bedarf nur fiir die vorgeschlagenen Neuinszenierungen

und VergroBerung des Spielplans eine Verstdrkung des Ensembles.

Zielsetzung der Ostdeutschen Biihne:das Thema Volk und Staat im lUber-—

zeitlichen Schicksalsbezug,aus ostdeutschem GeschichtsbewulBtsein
zukunftsgerichtet gestaltet.Die Wanderbiihne soll weder das bieten wol-

- e

len,was éuf“abe der groBen Theater bleibt, noch qa urallstlcgggj§aﬂﬁ5
erZégﬁrdwp sich im Stil durchaus | uoprlcbt haben und daher das Ge zen—
“wartsbewuBtsein befremden.Der sakrale Gehalt echter dramatischer Tra-
dition ist zu pflegen und dabei sind auch Stiicke auszuwédhlen,die eben-
so den Rang der Religion sichtbar machen wie substantiell der kommuni-

stischen Bedrohung begegnen.

Spielplan:Paradeisspiel aus Oberufer (schon einstudiert)

Christgeburtsspiel aus Oberufer » ’

Burkard Waldis:Der verlorene Sohn

Bidermann:Cenodoxus

Calderon:Welttheater (in der Ubersetzung Eichendorffs)
Johannes von Saaz:Der Ackermann und der Tod
Goethe:Iphigenie in der Urfassung (schon einstudiert)

Schiller:Braut von Messina
Grillparzer:Libussa (bearbeitet)
" :Das Goldene VlieB (fiir einen Abend bearbeitet)

Kleist:Amphitryon
Eichendorffigge Freier
G.Hauptmann:Pippa tanzt
Max Halbe:Der Strom
H.,v.Heiseler:Die Kinder Godunows
B.v.Heiseler:Philoktetnischon e instudiers)

" :Die Malteser
Rothacker:Roderich
Max Mell:Apostelspiel




Morgemstern -Biihne
Gegebenenfalls Urauffiihrungen ostdeutscher Gegenwartsdichtung,
Ubersetzungen slawischer Theaterliteratur,z.B.Tolstoj:Das Licht

leuchtet in der Finsternis.

Mittel und Méglichkeiten:Technische Erstausstattung der Biihne ist vor-

handen,Mit der Auffiihrung von vier Stiieken kann sofort eingesetzt wer-
den.Solange noch keine Besucherorganisation besteht,die filir den gedach-
ten Zweck der Breitenwirkung geschaffen werden miiBte,wdre eine Abnahme-
garantie fidnr mindestens 20 Auffiihrungen (rd.20 ooo DM) erforderlich,
Aufffﬁhrungsbedingumgen s.Anlage,Wenn sich 70 Ortsgemeinden der Besu~
cherorganisatiar zu je 2 Auffiihrungen im Jahr verpflichten,wdren 140

Abende im Jahr gesichert,Fiir die Durchfithrung des erweiterten o.a.

Programms ist fiir das kommende Jahr eine zusédtzliche Subvention von

/ o L Lo/ =2
50 000 bis 60 ooo DM erforderlioh.{/%v~m~k‘*‘f' e e
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